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Resumo

Este trabalho é resultado de uma pesquisa comparativa, onde se pretendeu investigar o
resultado sonoro de dois corais infantis ao realizar a execucéo vocal de uma lengalenga,
visualizando mentalmente as cores “azul escuro” e “amarelo claro”. Os grupos foram
gravados trés vezes. Para a primeira gravacdao, nenhuma orientacdo lhes foi dada. Os
audios de ambos os grupos foram submetidos a analise perceptivo-auditiva de quatro
musicos voluntarios. Os resultados dessas analises foram comparados, a fim de se
aferirem a existéncia da relacdo entre a visualizagdo mental das cores e a sonoridade e a
forma como essa relacdo se estabelece. O principal referencial tedrico é Henry Leck e
Flossie Jordan (2009), que defendem a existéncia desta relagéo a ser investigada.
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Introducéo

Este € um trabalho resultante de uma iniciacao cientifica que procurou entender
como a visualizagdo mental de cores influencia a sonoridade de corais infantis numa

composicao coral, denominada lengalenga.

Uma composicao coral é uma proposta do compositor na qual, a partir
de um texto, ele propde o ritmo, o andamento, as diferentes
frequéncias das vozes, a dindmica e a expressdo. Sua execucdo vai
depender da realizacdo correta da afinacdo, da articulacdo inteligivel
do texto, além das qualidades técnico-vocais do coro, administradas
pela competéncia do regente que deve moldar sua visdo da obra
expressando-a através da sonoridade resultante deste processo
(FERNANDES, KAYAMA, OSTERGREN, 2006, p. 36).
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Sonoridade, nesse caso, “pode ser entendida como o resultado acustico dos

timbres de uma performance, seja ela congelada em gravacdes (sonoras ou audiovisuais)
ou executada “ao vivo™” (TROTTA, 2008, p.3).

Ao realizar pesquisa sobre o assunto, foram encontrados trés trabalhos que
discutem a formagéo da sonoridade coral. O primeiro, intitulado “A pratica coral na
atualidade: sonoridade, interpretagdo e técnica vocal”, tem como autores Angelo José
Fernandes, Adriana Giarola Kayama e Eduardo Augusto Ostergren, todos os trés da
UNICAMP e ¢é “uma reflexdo sobre a figura do regente coral em suas funcbes de
criador sonoro, intérprete e preparador vocal” (FERNANDES et al. 2001, p. 51). Esse
artigo trata da importancia da sonoridade na performance coral e sua adequagdo aos

varios estilos de musica. Nele,

aponta-se o preparo vocal como principal ferramenta para a
construcdo da sonoridade coral bem como para o desenvolvimento da
variacdo sonora e propdem-se caminhos para o trabalho com os varios
aspectos técnicos da sonoridade de um coro: produgdo vocal, diccéo,
registracdo vocal, timbre, vibrato, homogeneidade, equilibrio,
afinacdo e precisdo ritmica (FERNANDES et al. 2001, p. 51).

O segundo, dos mesmos autores da anterior, tem como titulo “O regente
moderno e a construgdo da sonoridade coral: interpretagdo e técnica vocal”, onde 0S
autores trazem ‘“‘uma reflexao sobre a tarefa do regente coral atual em suas fungdes de
intérprete, executante e preparador vocal” (FERNANDES et al. 2006, p. 33). E feita
uma analise de questdes historico-estilisticas e do preparo técnico-vocal a fim de
encontrar ferramentas fundamentais para a performance coral. A partir dai, os autores
abordam a importéncia da sonoridade para o coral e a forma de utilizad-la em varios
estilos.

O terceiro, “O regente e a construcdo da sonoridade coral: uma metodologia de
preparo vocal para coros”, realizada por Angelo José Fernandes, se aprofunda nas
mesmas questdes, propondo ao final, uma linha metodoldgica. Fernandes (2009)
direciona sua tese aos “regentes que atuam a frente de coros mistos adultos, de natureza
amadora e formacdo de camara, cujo numero de cantores varia de 16 a 45 vozes” (p.
13). A partir disto, ele faz uma abordagem de varios aspectos como a qualidade sonora
das vozes, desde a Renascenca até a atualidade. Em seguida, “sdo definidos e descritos

diferentes aspectos técnicos envolvidos na construcdo da sonoridade coral”

(FERNANDES, 2009, p. 13) como a respiracdo, a diccdo, a registracdo vocal e a
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afinacdo. Além disso, apresenta-se um estudo de caso sobre a elaboragéo e a aplicacéo

de um programa experimental de preparo vocal junto ao Madrigal Musicanto de Itajuba.
Para concluir, apresenta-se uma linha metodoldgica para o preparo vocal de cantores de
corais, abordando os varios aspectos técnicos supracitados envolvidos na construcdo da
sonoridade coral.

Embora a sonoridade seja 0 objeto de estudo destes trés trabalhos, em linhas
gerais, 0s autores fornecem orienta¢bes para coros adultos, ndo para coros infantis.
Porém, nos ultimos trés anos, as pesquisas na area de canto coral infantil aumentaram
consideravelmente. Com temas variados, 0s autores procuraram, além de um estudo
tedrico, aplicar metodologias.

Podem-se encontrar artigos relativos a coros infantis e infantojuvenis, como
estudos de caso, canto coral em escolas e projeto sociais e técnica vocal para criancas,
em anais de congressos da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos- Graduagdo em
Mdusica (ANPPOM) e da Associacgdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM). Nestes,
0s autores também se preocuparam em discutir sobre as especificidades da voz infantil,
sobre a postura do regente e sua metodologia de ensaio. Contudo, ndo se encontram
artigos especificos sobre a visualizacdo de cores na sonoridade de corais infantis.

No XXV Congresso da ANPPOM, em 2015, foi publicado o artigo “Preparo
vocal para coro infantil: alguns pressupostos metodologicos do maestro Henry Leck” de
Rheinboldt e Fernandes, que é uma parte de uma pesquisa de mestrado intitulada
“Preparo vocal para coro infantil: analise, descricdo e relato da proposta do maestro
Henry Leck aplicada ao "Coral da Gente" do Instituto Baccarelli”.

Nesse artigo, Rheinboldt e Fernandes (2015) tomaram como base alguns
pressupostos do maestro Henry Leck, em seu livro “Creating artistry through choral
excellence” e o manual “Vocal techniques for the young singer: an approach to teaching
vocal techniques utilizing visualization, movement, and aural modeling”. Dentre esses
pressupostos foram destacados: a boa concentracdo, relaxamento/alongamento corporal,
postura, respiragdo, “nota de memoria”, uniformidade de vogais, ancoras de
aprendizagem, afinacdo, variacdo de timbres, expressédo artistica.

Em seu item 2.9, “variacdo de timbres”, Rheinboldt e Fernandes trouxeram uma
explicacdo sobre o que Henry Leck diz sobre a utilizacdo de cores para a mudanca da

sonoridade de um coral infantil. Além disso, explicam como essas mudangas na
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sonoridade podem ser alcangadas, levando o coro a adquirir diferentes timbres para

diferentes repertorios.

Nesse sentido, a busca por recursos que modifiqguem o timbre de corais infantis
foi 0 que motivou a investigacdo deste trabalho. Sua importancia reside na contribuicdo
de orientacOes pedagogicas para pratica dos regentes de coros infantis e a hipdtese desta
pesquisa € que a visualizacdo mental de cores, por um coral infantil, é capaz de
modificar a sonoridade emitida por este, gerando diferentes timbres se diferentes forem
as cores visualizadas.

O objetivo geral é verificar se esta mentalizacdo de cores influencia a
performance vocal de dois corais infantis e 0s objetivos especificos sdo aferir se 0 som
dos dois corais se modificara apds a visualizacdo mental das cores azul escuro e amarelo
claro, aferir se o resultado sonoro serd 0 mesmo para 0s dois corais nas duas situacoes, e
identificar as mudangas ocorridas na sonoridade referentes ao andamento, & articulagéo
do texto, a intensidade, a afinacdo, a emissao de vogais e ao humor/carater expressivo.

Esta investigacdo foi realizada junto a dois corais, sendo um de uma escola
regular privada do municipio de Sdo Jodo del-Rei e 0 segundo pertencente a uma escola
de masica do municipio de Resende Costa. Os dois corais foram escolhidos por
existirem h& mais de dois anos e possuirem a maturidade vocal esperada para a
realizacdo deste estudo. Embora as duas instituicGes sejam privadas, os coros fazem
parte de um projeto de extensdo universitario, ofertando a atividade gratuitamente a
criangas de 07 a 15 anos.

A utilizacdo de criancas, nesta pesquisa, se justifica pelo fato de investigar
ferramentas pedagdgicas para o trabalho de regentes que atuam junto a coral infantil. E,
como regentes, é preciso entender que criangas e adultos aprendem de formas
diferentes. Ao resolver um problema técnico, com pessoas adultas, utilizamos
terminologia técnica e, possivelmente, utilizaremos um vocabulario abstrato.

Por outro lado, a crianca precisa de estimulos concretos. Como diz Schimiti
(2003, p.16), “[...] estamos em uma era de referéncias eminentemente visuais. [...] Nada
melhor que aproveitarmos recursos visuais para a fixacao e incorporacdo de conteddos
no trabalho com criancas. A imagem concreta que se obtém com esses recursos €

comparavel a uma multiddo de palavras [...]”.

Fundamentacéo Teorica
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De acordo com Leck e Jordan (2009), o trabalho de um regente em um coral néo

se limita apenas ao ensino da técnica vocal. Ele tem continuidade na busca por uma
sonoridade condizente aos diversos tipos de musica, com uma interpretacdo tanto
estilistica quanto expressiva. Isso quer dizer gque, para que as pessoas tenham uma
compreensdo mais completa de determinada obra vocal, faz-se necessaria uma atencao
especial as alteracOes timbristicas na sonoridade coral.

A principio, o coro deve ter em mente uma sonoridade base e, a partir dai, ter a
possibilidade de transforméa-la da forma que se é necessaria, mudando o formato da
boca e as vogais, permitindo que 0 som n&o seja sempre 0 mesmo.

Uma variedade de repertério traz com ela uma variedade de possibilidades
sonoras, por meio das quais 0 corista se permite explorar como seria 0 som de
determinada peca, composta em determinado periodo. Pois, cantar todas as musicas com
0 mesmo peso sonoro acaba se tornando auditivamente chato, tanto para quem canta
quanto para quem o0s assiste. Isso requer do regente uma busca por diferentes
sonoridades, mostrando que masicas de diferentes nacionalidades e periodos necessitam
de tratamentos vocais diferentes.

Para os autores, ha muitas formas de cantar em um coral. Embora existam corais
que cantam todas as musicas de seu repertério com 0 mesmo peso vocal, a mesma cor e
0 mesmo estilo, estilos musicais diferentes requerem de nds uma alteracdo na técnica
basica de canto. E, nesse sentido, varias ferramentas podem ser utilizadas para
influenciar o resultado sonoro de corais infantis, tais como a descri¢do verbal do som
requerido, a utilizagdo do vibrato vocal, a demonstracdo sonora, a utilizacdo de
movimentos corporais, 0s gestos imitativos, a apreciacdo sonora de grupos étnicos
auténticos, os gestos de regéncia e a visualizacdo mental de cores. Para eles, alunos de
canto coral infantil respondem enormemente a sugestdo de cor. Se, por exemplo, o
regente fizer a pergunta “Que cor tem essa peca, em particular?”, eles atribuirdo uma
cor a ela, mesmo ndo havendo consenso. Se, por outro lado, o regente os instruir a
cantar uma mausica com a cor laranja, o som do grupo sofrera alteracdo. Se ele sugerir
outra cor, seu som se modificara novamente. Dessa forma, o regente pode utilizar cores
diferentes para partes diferentes de uma musica a fim de conseguir uma variedade de
timbres vocais diferentes.

A utilizacdo de cores também pode ser feita em naipes separados. Cores

diferentes podem ser dadas a cada um deles e, assim, ter um som mais balanceado, sem

82



[I CONGRESSO INTERDISCIPLINAR DE  _
PESQUISA, INICIAGAO CIENTIFICA E EXTENSAQ
CENTRO UNIVERSITARIO METODISTA IZABELA HENDRIX

De 24/04 a 28/04 de 2017
Belo Horizonte - Campus Praga da Liberdade

gue nenhum naipe sobressaia ao outro. Nesse mesmo sentido, se em um coro a trés

vozes 0 regente pedir ao naipe de contraltos que cante um som claro, como a cor
amarela e ao naipe de sopranos que cante uma cor escura, como a azul, a sonoridade do
grupo ficara balanceada, equilibrada.

Para os autores, ha varios outros problemas na sonoridade de um grupo vocal
que podem ser resolvidos por meio da utilizacdo da imagem de cor. Ela pode criar
interesse musical ao ser utilizada em frases musicais repetidas e monotonas, dar brilho e
facilitar a emissdo de grandes saltos vocais ascendentes, timbrar o grupo ao sugerir cor a
um naipe mais vocalmente fraco do coro.

Heller (2013), socidloga, psicologa e professora de comunicacdo e psicologia
das cores, consultou dois mil homens e mulheres entre quatorze e noventa e sete anos de
idade, na Alemanha, a respeito de suas cores prediletas, as menos preferidas e sobre a
relagdo destas com os diversos sentimentos. O resultado dessa pesquisa da autora
demonstrou que cores e sentimentos ndo se combinam ao acaso. S&o vivéncias comuns
que se enraizaram ao longo do tempo em nossa linguagem. Como conhecemos muito
mais sentimentos do que cores, cada cor pode produzir mais de um efeito, as vezes,
contraditorios. E elas atuam nos sentimentos de modo diferente, dependendo da ocasido.

Nessa pesquisa, do real ao jeans, o azul foi a cor predileta, atribuida a simpatia, a
harmonia e a fidelidade, apesar de ser fria e distante. O amarelo ocupa a quinta posicéo,
na preferéncia desse publico, sendo também a mais contraditéria. A ela foram atribuidos
0s sentimentos de otimismo e de ciime — a cor da recreac¢do, do entendimento e da

traicao.

Metodologia

Esta proposta de pesquisa possui uma abordagem qualitativa, por ndo se
preocupar com representatividade numérica, mas com o aprofundamento da
compreensdo de grupos sociais. Quanto a sua natureza, ela é aplicada, por desejar obter
solucdes praticas para a resolucdo de um problema especifico. Quanto aos
procedimentos, ela é uma pesquisa bibliografica e uma pesquisa de campo, pois coleta
dados junto a pessoas (GERHARDT; SILVEIRA, 2009). Quanto a originalidade, é uma
pesquisa primaria. Além disso, possui um perfil de avaliagdo comparativa, pois “se
comparam grupos diferentes, ndo sendo um controle do outro” (HOCHMAN, NAHAS,
FILHO, FERREIRA, 2005, p. 4).
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Apo6s uma revisdo bibliografica, a coleta de dados foi feita em dois corais

infantis diferentes, que atendem criancas de sete a quinze anos de idade, faixa etaria
sugerida por Cruz (1997) para o trabalho coral infantil. Para isso, foi feita uma visita ao
ensaio dos corais infantis, que foram chamados de A e B. O primeiro é formado por
meninos e meninas, que possuem entre sete e treze anos. J4 o0 segundo possui apenas
meninas entre doze e quinze anos. Nesse encontro das pesquisadoras com 0S grupos, a
lengalenga® “Escatumbararibé” (Figura 1), de dominio publico, foi ensinada e gravada

trés vezes.

— #II  — —
e & 4

ZUM ZUM ZUM ES CA-TUM-BA-RA RI - BE, ES CA-TUM-BA-RA RI - BE, ES CA-TUM BA -

: : o o o o oo ¥
TIN-GA A - UE SA-RU-BE A-BA ES-CA-TUM-BA-RA-RI-BE, ES-CA-TUM-BA-TIN-GA

Figura 1. “Escatumbararibé” (Cangao tradicional brasileira) (BEINEKE; RIBEIRO, 2006)

7
Y,

Antes, porém, ambos os grupos foram submetidos a um relaxamento corporal,
incluindo rotacdo de ombros, cabeca e quadris, e aquecimento vocal, envolvendo
vibragdo de lingua e labio, humming e vocalize para igualar vogais.

Apos submissdo do projeto a Plataforma Brasil e aprovacdo pelo Comité de
Etica em Pesquisa da Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei, foram enviados um
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido aos pais das criangas que compdem 0s
dois corais e um Termo de Assentimento para as criangas, numa linguagem que lhes é
acessivel.

Durante a primeira gravacao (audio 1/referéncia) nenhuma orientacéo foi dada as
criancgas, a ndo ser a de que elas cantassem a musica. Na segunda gravacgéo (audio 2), foi
pedido ao coro que cantasse a lengalenga supracitada, imaginando a cor amarela clara e,
na terceira vez (audio 3), que a cantasse imaginando a cor azul escura.

Nenhuma crianga que ndo fizesse parte destes corais foi incluida na pesquisa e

apenas foram impedidas de participar as que apresentaram um quadro de gripe, afonia

% Lengalenga “é um texto transmitido de gera¢do em geragdo, constituido por palavras
que geralmente rimam e com muitas repeti¢Ges, conferindo-lhe um carater musical que
facilita a rapida memorizacao”. Disponivel em:
http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/lengalenga. Acesso: 21/05/2016.
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ou disfonia, no dia da coleta de dados, a fim de Ihes preservar a salde vocal e ndo

interferir no resultado sonoro.

A escolha da lengalenga em questéo se deu pelo fato do texto ndo sugerir carater
afetivo/expressivo/humor, que poderia influenciar na performance vocal do grupo, ou
seja, ndo possuir texto que sugerisse sentimentos como felicidade, tristeza, medo, dentre
outros.

Os audios foram numerados e submetidos a apreciacdo de quatro mausicos,
escolhidos aleatoriamente. Sem que soubessem da intencdo da pesquisa, eles redigiram
uma breve analise perceptivo-auditiva dos &udios 2 e 3 em relagdo ao &udio
1/referéncia, de acordo com as fichas de analise disponiveis no Termo de
Consentimento, que foram entregues aos musicos voluntarios. A omissao do titulo da
pesquisa e das especificidades dos procedimentos foi intencional, a fim de que estas ndo
influenciassem na analise perceptivo-auditiva dos musicos voluntarios.

Aos musicos, foram-lhes entregues quatro fichas de analise. A primeira, relativa
ao coral A, era relacionada aos audios 1 e 2 do mesmo coral e a segunda, também
pertencente ao coral A, era relacionada aos audios 1 e 3. A terceira ficha era relativa ao
coral B, relacionando os seus &udios 1 e 2 e a quarta ficha, para 0 mesmo coral,
relacionando os audios 1 e 3. Para cada uma delas haviam seis perguntas e um espaco
para que fossem registradas possiveis observacdes.

A primeira questdo aferia se a afinacdo dos audios 2 e 3 havia ficado mais alta,
mais baixa ou se ndo se modificara, em relacdo ao audio 1/referéncia. A segunda
questdo, referente ao andamento, investigava se este havia ficado mais rapido, mais
lento, se apresentava rubato ou se ndo se modificara. A terceira questdo media a forma
de articulacdo do texto: se havia ficado mais staccato, mais legato ou se ndo se
modificara.

Na quarta, 0 musico identificava se a intensidade havia ficado mais forte, mais
piano ou se ndo se modificara. A quinta questdo, relativas as vogais, tinham como
alternativas as opcdes: ficaram mais abertas/agudas, ficaram mais fechadas, ndo se
modificaram. A sexta solicitava ao musico uma descricdo do audio por meio de
metafora(s) e/ou carater expressivo. Além do espaco dedicado as observacdes, cada
questdo apresentou um espaco para que qualquer outra percepcdo do mdusico fosse

registrada.
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As analises dos audios foram realizadas na sala 2.02, do Departamento de

Mdusica da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei (UFSJ) — Laboratério Coral
Infantil, por possuir infraestrutura adequada. Dessa forma, as pesquisadoras se
comprometeram em fazer o transporte dos masicos.

Ao analisar as percepcdes dos quatro masicos voluntarios da pesquisa a fim de
identificar a influéncia das cores na sonoridade dos corais A e B, desconsideraram-se as
respostas divergentes. Quando houve duas respostas indicando modificagdo na
sonoridade contra duas respostas que ndo indicavam alteracdo, optou-se por adotar o
primeiro caso. Ao final dessa etapa, as respostas de cada musico foram confrontadas
com as respectivas metéaforas sugeridas por eles. Em seguida, o diagnostico de cada
coro foi comparado, a fim de identificar semelhanga na reacdo de cada grupo ao

estimulo fornecido.

Resultados e Discussao

Para a realizacdo da analise dos audios, coletados junto aos dois corais infantis
da pesquisa, foram convidados quatro musicos que, aqui, chamaremos de Musicista 1
(M1), Musicista 2 (M2), Masico 3 (M3) e Musicista 4 (M4). A Musicista 1 é uma
cantora lirica e também professora de canto lirico. A Musicista 2 é uma pianista e
professora da area de educacdo musical. O Musico 3 € maestro de coros e orquestras,
além de professor de regéncia e harmonia. A Musicista 4 é uma cantora popular e
professora de canto popular.

Como a percepcdo musical é algo muito pessoal, variando de pessoa para
pessoa, em algumas questbes 0s quatro musicos tiveram opinides completamente
divergentes em relacéo a andlise dos audios, dificultando nossa sintese das respostas.

No caso do Coral A, em relacdo a analise do audio 2, cuja performance coral
aconteceu sob a visualizagdo mental da cor amarela clara, as respostas foram mais
convergentes. Em relacdo ao quesito afinacdo, 0 M1 e 0 M4 ndo observaram qualquer
modificacdo. J& o M2 afirmou ter ficado mais justa e 0 M3 disse que ficou mais alta.
Para os itens andamento e vogais, todos os musicos ndo perceberam alteragéo.

Para a articulacdo, apenas o M1 disse que ndo se modificou, 0s outros trés
disseram que o texto ficou mais legato. A respeito da intensidade, trés disseram que
ficou mais piano e 0 M2 disse que ndo se modificou. As metaforas/carateres expressivos

utilizadas por eles para o carater expressivo foram: M2 — brincalhdo, gingado; M3 —
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doce; M4 — sem energia, sério. A observagdo feita pelo M2 foi que “no audio 2, a

terminagdo da 1? frase ¢ mais prolongada e também a palavra “Aué” da 2° frase”.

Em relacdo a andlise do audio 3, relacionado ao audio 1/referéncia, quando o
coro visualizou a cor azul escuro para a execugdo vocal da lengalenga, ao avaliar a
afinacdo, o M1 e o M3 néo perceberam alteracdo, o M2 disse que ficou mais justa e o
M4 disse que ficou mais baixa. Para andamento, os M1 e M4 disseram que ficou mais
lento e os outros dois disseram que ndo se modificou. Quanto a articulacdo, 0s
resultados foram imprecisos. Enquanto o M1 e o M3 disseram que ndo se modificaram,
a M2 disse que ficou mais staccato e a M4 disse que ficou mais legato.

Para intensidade, todos disseram que ndo se modificou e para vogais, apenas a
M4 disse que ficaram mais fechadas, enquanto os outros trés disseram que ndo se
modificaram. Para esse audio foram sugeridas as metaforas ou carater expressivo: M2 —
brincalh&o, gingado; M3 — cantabile; M4 — suave. E a observacéo feita pela M2 foi de
que “a palavra ‘escatumbararibé’ ¢ mais curta no final”.

Ja para o Coral B, ao analisar o audio 2, M1 afirma que a afinacdo sobe na parte
final. JA M2 e M4 afirmaram ter soado mais baixa e 0 M3 disse que ficou mais alta. Para
andamento, os M1 e M3 disseram que ficou mais lento e as outras duas disseram que
ndo se modificou. Para articulacdo, apenas M1 disse que ficou mais legato e 0s outros
trés disseram que ndo se modificou. Para o item intensidade, todos disseram que ficou
mais piano e para vogais, M1 e M3 assinalaram terem ficado mais abertas/agudas e para
0s outros dois, elas ndo se modificaram.

As metaforas/carateres expressivos utilizadas foram: M1 — mais mole, menos
enérgico e sonoridade menos densa; M2 — brincalhdo, gingado; M3 — pequenos anjos
cantando; M4 — descontraido. A observagdo feita pela M2 foi que ele teve “a impressdo
que o0 audio 2 tem vozes predominantemente femininas, ja no &udio 1 parece que ha
vozes masculinas e femininas equilibradas”.

Na analise do audio 3, do Coral B, a M1 observou que o coro estava desafinado,
enguanto para os outros trés ela ficou mais baixa. Em andamento, as M1 e M2 disseram
que n&do se modificou e os outros dois disseram que ficou mais lento. Para articulacdo, a
M1 disse que ficou menos precisa, para a M2 ndo se modificou, 0 M3 disse que ficou
menos staccato e para o ultimo ficou mais staccato. Para intensidade, os M1 e M3
disseram que ficou mais piano, a M2 disse que ficou mais forte e outro disse que néo se

modificou.
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Para o item vogais, M1, M3 e M4 disseram que ficaram mais fechadas e M2

disse que ndo se modificaram. As metaforas/carater expressivo utilizadas foram: M1 —
sem afinacdo e sonoridade dispersa; M2 — carater brincalhdo, gingado e que a
intensidade e a colocacdo das vozes comprometeram um pouco a demonstracdo do
carater expressivo da obra; M3 — em tempos de guerra; M4 — aspero. A observacao feita
por M2, na verdade foi uma grande duvida: “o dudio 3 ¢ do mesmo coral? Pergunto isso
porque tive a impressdo de ser formado sé por vozes masculinas. E se essas vozes estdo
no audio 1, juntamente com as femininas, por que elas destoam tanto quanto a afinacao,
intensidade e colocacao da voz?”.

Em suma, de acordo com a maioria das respostas semelhantes, é possivel afirmar
que a utilizacdo de cores modificou a sonoridade dos dois corais (Quadro 1), embora, o
resultado tenha sido mais evidente no Coral B. De acordo com a percep¢do dos
musicos, ao cantar visualizando mentalmente o amarelo claro, a intensidade sonora de
ambos os coros ficou mais piano, a articulacdo do texto Coral A ficou mais legata e as
vogais do Coral B ficaram mais abertas. J4 a visualizacdo mental da cor azul,
influenciou, timidamente, a sonoridade do Coral A, tornando o andamento da sua
performance mais lenta.

Mas a resposta do M3 se contradiz com relacao a articulagdo, nesse contexto. Ao
mesmo tempo em que ele afirma ndo haver modificacdo, atribui-lhe um carater
expressivo cantébile, tipico de uma articulagdo do texto mais legato. Por outro lado,
modificou consideravelmente a sonoridade do Coral B, tornando seu andamento mais
lento, a afinacdo mais baixa, a articulagdo do texto menos precisa e as vogais mais
fechadas. Esse resultado parece ter consonancia com a teoria de Heller (2013) ao

afirmar que a cor azul é mais fria e distante, embora, as vezes, relacionada a simpatia.

Coral A Coral B

Amarelo claro

Intensidade: mais piano

Articulagdo: mais legato

Intensidade: mais piano

Vogais: mais abertas

Azul escuro

Andamento: mais lento

Andamento: mais lento
Afinacgdo: mais baixa
Articulacdo: menos precisa

Vogais: mais fechadas

Quadro 1. Influéncia da visualizacdo de cores na sonoridade coral
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Os resultados desta pesquisa, também, indicam que o Coral B, formado por
criancas mais velhas, correspondeu mais a nossa expectativa de compreensdao da
proposta do que o Coral A, formado por criancas mais novas. Uma evidéncia dessa
diferenca pode ser observada nas observagdes feitas pelo M2, quando afirma que, no
audio 1/referéncia do Coral B, ha vozes masculinas e femininas equilibradas, no audio
2, hé& vozes femininas e no audio 3 ha apenas vozes masculinas. O audio 1 reflete um
coro de meninas, que possui diferentes timbres vocais. Contudo, ndo é possivel afirmar
que o Coral A ndo tenha compreendido a proposta, mas que talvez, a tenha
compreendido a sua maneira, considerando sua subjetividade.

Ao compreender a proposta de visualiza¢do de cores, as coristas foram capazes
de criar um mesmo timbre, conferindo & cor amarelo claro um timbre de vozes
femininas e um timbre de vozes masculinas ao azul escuro. Outra evidéncia dessas
diferentes compreens@es sdo as observacdes dos M3 e M4, em relacdo a sonoridade dos
dois coros nos audios 1 e 2. Enquanto no Coral A, as descri¢gdes do audio 2 (“doce”;
“sem energia, sério”’) e do audio 3 (“cantabile; suave”) ndo se opdem fortemente, as
observagdes feitas ao audio 2 (“pequenos anjos cantando”; “descontraido”) e ao audio 3
(“em tempos de guerra”; “aspero”) do Coral B se divergem, totalmente.

Ao atribuir o0 mesmo carater expressivo “brincalhdo/gingado” aos quatro audios
apreciados, o0 M2 pode té-lo relacionado a lengalenga e ndo as diferentes sonoridades.
As vogais mais abertas, no audio 2 do Coral B, parecem refletir a cor amarela e as
fechadas, no audio 3, a cor azul escuro. Essa reacdo reafirma a sugestdo de Leck e
Jordan (2009) ao sugerirem utilizar o azul para o soprano e o amarelo para o contralto,

na tentativa de equilibrar a sonoridade coral.

Considerac0es Finais

Embora a pesquisa em questdo tenha apontado a possibilidade da relacdo
existente entre a visualizagdo mental de cores e a modificacdo da sonoridade coral
infantil, mais evidentemente percebida no Coral B, resultante da dindmica apresentada,
ndo se pode afirma-la categoricamente, visto que essa ferramenta foi aplicada em
apenas dois grupos infantis. A aplicacdo desta dindmica e a observacao dos resultados
em um numero maior de corais infantis evitaria qualquer generalizacdo equivocada de

informacao.
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O fato do Coral A ter compreendido a proposta de uma forma diferente do Coral
B evidencia que a dindmica de visualizagdo mental de cores é mais abstrata do que se
esperava, nesta pesquisa. Os diferentes resultados de sonoridade, entre os corais,
possivelmente, podem ter relacdo com os diferentes contextos, se voltarmos a afirmacao
de Heller (2013) de que as cores podem produzir mais de um efeito, as vezes,
contraditorio.

Além de estender a pesquisa a um numero maior de corais, escutar as criangas
destes em relacdo aos sentimentos que as cores lhes causam, talvez nos ajudaria a

compreender como estas afetam sua sonoridade.

Referéncias

BEINEKE, Viviane; RIBEIRO, Sérgio Paulo. LENGA LA LENGA: jogos de mdos e
copos. Brasil: Ciranda Cultural, 2006, p. 18.

CRUZ, Gisele. Canto, Cancdo, Cantoria: como montar um coral infantil. 2ed. S&o
Paulo: SESC, 1997.

FERNANDES, Angelo José. O regente coral e a construgdo da sonoridade coral:
uma metodologia de preparo vocal para coros. Campinas, SP: [s.n.], 2009.

FERNANDES, Angelo José; KAYAMA, Adriana Giarola; OSTERGREN; Eduardo
Augusto. O regente moderno e a construcdo da sonoridade coral: interpretacao e técnica
vocal. Per Musi, Belo Horizonte, n.13, 2006, p.33-51.

FERNANDES, Angelo José¢; KAYAMA, Adriana Giarola; OSTERGREN; Eduardo
Augusto. A pratica coral na atualidade: sonoridade, interpretacdo e técnica vocal.
Musica Hodie, Vol. 6 - N° 1 — 2001, p. 51-74.

HELLER, Eva. A psicologia das cores: como as cores afetam a emogéo e a razao. Trad.
Maria Lucia Lopes da Silva. 1 ed. S&o Paulo: Gustavo Gili, 2013. Versédo Kindle.

HOCHMAN, Bernardo; NAHAS, Fabio Xerfan; FILHO, Renato Santos de Oliveira;
FERREIRA, Lydia Masako. Desenhos de Pesquisa. Acta Cirurgica Brasileira. Vol. 20
(Supl.2), 2005.

LECK, Henry; JORDAN, Flossie. The Effect of Imagery on Choral Tone. In: Creating
Artistry Through Choral Excellence. U.S.A: Hal. Leonard, 2009.

90



[I CONGRESSO INTERDISCIPLINAR DE
PESQUISA, INICIAGAO CIENTIFICA E EXTENSAQ
CENTRO UNIVERSITARIO METODISTA IZABELA HENDRIX

De 24/04 a 28/04 de 2017
Belo Horizonte - Campus Praga da Liberdade

GERHARDT, T. E.; SILVEIRA, D. T. (Orgs.) Métodos de pesquisa. Universidade
Aberta do Brasil — UAB/UFRGS. Curso de graduacdo Tecnologica — Planejamento e
Gestdo para o Desenvolvimento Rural da SEAD/UFRGS. 1 ed. Porto Alegre: Editora da
UFRGS, 2009.

RHEINBOLDT, Juliana Melleiro. FERNANDES, Angelo José. Preparo vocal para coro
infantil: alguns pressupostos metodologicos do maestro Henry Leck. XXV Congresso
da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Musica. Vitoria, 2015.
Disponivel em:
<http://www.anppom.com.br/congressos/index.php/25anppom/Vitoria2015/paper/view/
3825/994>. Acesso em: 15 de marco de 2016.

SCHIMITI, Lucy Mauricio. Regendo um coro infantil... reflexdes, diretrizes e
atividades. Revista Canto Coral, Ano 11, n° 1, 2003.

TROTTA, Felipe. Géneros musicais e sonoridade: construindo uma ferramenta de
andlise. Icone, vol 10, n.2 — dez. 2008.

91





